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«e pit poderosa nella sua realta:

e bene avere

non solo

quello che gli uomini
hanno pensato e sentito,

ma anche quello

che le loro mani hanno eseguito,
che la loro forza ha elaborato,
che 1loro occhi hanno rimirato

ogni giorno della loro vitax»

John Ruskin
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«S1 restaura

solo la materia
dell'opera d’arte.»

Cesare Brandi
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dove 1nizia l'oltre.

Oltre
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la propria zona, la bolla in cui ognuno ripone la propria
attenzione, gli occhi, i valori, la conoscenza pregressa,

la tecnologia conosciuta, sono tutti confini che € possi-
bile oltrepassare. Presupposti ardui che rappresenta-
no qualcosa di interdisciplinare tra scienza, filosofia, arte
e design; indiscutibilmente sorprendenti e stimolanti.
Questa serie fotografica ricerca una forza espressiva tra
diversi linguaggi visivi, dallo scientifico all’astratto.
Sisfiora il limite fisico dell'occhio umano e anche senza
toccarlo, all'appello si presentano situazioni e momen-
tisconosciuti, curiosi e incerti, implicitamente mai visti
da un pubblico non addetto ai lavori.

Lo stesso limite, invece, ¢ raggiungibile dal
mezzo fotografico: la macchina da presa analizza la
materia e la rende immortale, salvaguarda il passaggio
del tempo da un istante effimero. Allo stesso modo
il restauratore agisce sulla materia latente e soggetta a
mutamento, la conserva e non la distrugge. Un dialo-
go a due, tra visibile e invisibile; un continuo coltivare
dubbi tra 'ambiguita e 1a ragione, rincorrendo un sen-
sologico che infine giunge e vuole comunicare un mes-
saggio, affascinando e avvicinando a un mondo altro
e, talvolta, misterioso.



64

65

Dailapislazzuli viene estratto il Blu Oltremare:
un pigmento prezioso che necessita di un processo
tecnico-scientifico molto complesso per la sua estrazio-
ne. Questo progetto fotografico, realizzato attraverso
diversi sistemi diripresa a frequenze diluce visibile e in-
visibile, vuole portare al pubblico alcuni tra i processi,
tangibili e non, che stanno dietro il mondo del restauro.

Immagini e testi sono stati realizzati come tesi di Bache-
lor in Comunicazione Visiva, tra aprile e agosto 2023.
Le fotografie sono state scattate tra I'atelier di Conseva-
zione e Restauro della Supsi a Mendrisio e il cantiere
sulla facciata della Cattedrale di San Lorenzo a Lugano.
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Dedicato a Nonno,

lui per primo mi insegno a disegnare,
io decisi di continuare con la luce.






Lorenzo Di Lernia



